GruBwort

Dank der kreativen Zusammenarbeit von Dr. Gesa Snell (Museum Hameln), Maria
Kaluza (Galerie MAKA, Osterwald) und Dr. Dieter Alfter (Museum im Schloss Bad
Pyrmont) kann im Landkreis Hameln-Pyrmont vom 13. April bis 30.Juni 2002 in
Museen, Galerien, Kunstwerkstatten und anderen heimischen Veranstaltungs-
orten eine Ausstellungsreihe mit dem Titel ,Dialog der Kulturen“ gezeigt werden,
die uns die Vielfalt der Kulturen dieser Welt naher bringt. Die Ausstellung will
erlebbar machen, wie heimische Kiinstler und Kunsthandwerkerinnen von der
Kunst entfernter Weltgegenden beeinflusst werden, und wie Kunstschaffende,
die nach Deutschland gekommen sind, um hier zu leben, in ihrer Arbeit Einflisse
der deutschen Kultur aufnehmen.

Es wird immer deutlicher, dass der Dialog der Kulturen, dass kulturelle Entwick-
lung und Anerkennung kultureller Vielfalt von grundlegender Bedeutung sind fir
das globale Zusammenleben der Menschen.

Kunst, Kultur und Kreativitat bilden die Grundlagen menschlichen Zusammen-
lebens, deren Bedeutung gerade in wirtschaftlich schwierigen Zeiten, in Zeiten
tiefgreifender gesellschaftlicher Umbriiche, nicht hoch genug eingeschatzt
werden kann.

Ich begriiBe deshalb die Initiative von Frau Dr. Snell, Frau Kaluza und Herrn Dr.
Alfter mit dieser landkreisweiten Ausstellung die positiven, stabilisierenden
Elemente von Kunst und Kultur in unserer direkten Umgebung sichtbar zu
machen. Sie stellen die Verbindung zu den Kunstschaffenden in unserer Region
her, indem sie Kunst und Kultur aus aller Welt in den Landkreis Hameln-Pyrmont
holen.

Ich bedanke mich bei allen finanziellen Forderern insbesondere dem Landschafts-
verband Hameln-Pyrmont e.V, Wesertal, Stadtwerke Hameln, Sparkasse Weser-
bergland, LAG Soziokultur, Rudolf von Bennigsen- und Friedrich-Naumann-
Stiftung, Museumsverein im Schloss Bad Pyrmont eV, Museumsverein Hameln
eV, Stadtwerke Bad Pyrmont, GeTour Bad Miinder und dem Kulturforderkreis
Salzhemmendorf eV.

Der Ausstellungsreihe wiinsche ich groBen Erfolg und allen Besuchern
bereichernde Erfahrungen.

Hameln, Kreishaus im Marz 2002

Whouit

Klaus Arnold
stv. Landrat




‘A"@ JUOWIIAJ-U|SWEH S2pUBGISASHEYISPUET SIP J9PUIZYISION 491513
ginesy usdinf suey

[y "

‘INeJep sun uanauy Jim ‘uiyaimiue Sojeld Jaieqyaniy uia yois 330\ "sapueqian
-syeyospue sap 8unzias|aiz alp Piafoid sIS3IP 3{|NHIS 3SISAA 43[e3p! U] "3Z3N3s
-121un pun 19113|839 UsqeYIOA dWesulsWa8 sasalp ue SuelUuy UOA A3 JUowIAd
-UjaWeH pueqaAsyeydspueT Jap jey punin wasalp sne uoyds “uaydew yaijanap
US8uNIYILIUIT USJ[2IN3NY USPUBJYeIIsSne [euol8a1iagn pun UsAljeAOuUl ‘USpUSU
-Ueds UOA |YezZ|9IA Jap HW sawiney uaydsiwiay sap U3iyels3unisia a||2inyny
alp paim uainyny Jap Sojeig“ aylaisBunyjejsuelap pun -s3unjjaissny 3goi3 31Q

‘U9WWIESNZ U3UOIIeN J2Uap
-31UDSI9A UBYISUIYY USIIA HUW Y2OP JIM USGR| ISSNMI] SUNTIOMIUBISA J3J3sun
Sun puls JUOWIAJ-UjaWeH SIan{pueT Wi JIM yany "1z11s9q 3|[e sun inj ewayl
53531p ey USYD[2M ‘YDI[IN3P S| JyaW Isi sauyer u2)z1a| J3quiaidas wi uassiu
-81213 uap 135 “WYNR8usWWESNZ 315 JeY ‘US[[S1SNZI3Y UINY|NY UIP UBYISIMZ
Soje1g usuIa ‘YaSUNAA Ja@ “Uswwesnz PRlold uswesulawas waul nz sy8iySiH
USUJIZUID 12531 3[21A 1SUMY USPUSP|IG Jop 131930 Wap jne tyelyniy wasaip

Ul unu yais uadny — 98eI1I0A 2IMOS USSUNIYNLNeIs1esy | pun {Isnyy apuanapaq
‘U211LISYISAN PUN UBLIR[ED Ul uadun||R3ssnesuny a8iSuelydoy quowikd peg

u1 8un|j21ssny-asin]-u1Blugy Mz -1332d-1e7 31p ‘UdWeH ul 3un||31ssny-0dX3

31p SIM U3qeY 191YdNn3|a8 Ja3ydljzue|D 3|[AN3 MY SUIPSIYISISA OS pun 3[IA 0S
JUOWIIAJ-UjaWIeH SIapUET Wi UaJye[ US1Z33| USP Ul Wapydeu —1YnT iap ul 3e| 53

AR

p ueq-’ a ;,u;)uuﬂd-mawm

pomgnin

s1leyospuen




GruBwort

Es ist eine Grenzliberschreitung im doppelten Sinn: Unsere heimischen Kinstler,
Galerien und Museen verlassen vertrautes Terrain, um ein gemeinsames
Anliegen voranzubringen. Konkurrenzdenken ist passé, Gemeinsamkeit und
Vernetzung sind gefragt — und auch gefordert.

Mit dem ,Dialog der Kulturen iberschreiten die Kulturschaffenden aber auch
inhaltlich vorhandene Grenzlinien. Sie 6ffnen sich, um andere Kulturen besser
kennen und verstehen zu lernen. Sie tasten sich heran an eine neue, fiir einige
noch weitgehend unbekannte Erfahrungswelt.

Ein Experiment, das gelingen sollte, ja gelingen muss: Fiir unsere Region, die sich
gerne auch weltoffen sehen will, ist es wichtig, den Dialog anzuschieben und mit
den unterschiedlichen Bevélkerungsgruppen ins Gesprach zu kommen.

Kunst als Mittel zur Volkerverstandigung: Wir sollten uns auf die ausgestellten
Werke einlassen, sollten versuchen, die Welt mit den Augen der Kiinstler zu
sehen. Was haben sie uns mitzuteilen, was ist ihre Botschaft?

Es ware wiinschenswert, wenn es nicht bei diesem einmaligen Projekt bliebe.
Der Dialog sollte fortgesetzt und noch intensiviert werden. Ich danke allen, die zu
dem auRergewdhnlichen und vielversprechenden Programm beigetragen haben.

CCouues /Llwzdm

Klaus Arnecke
Oberbiirgermeister der Stadt Hameln



Dialog der Kulturen
Kunst und Kunsthandwerk aus funf Erdteilen

Finf verschiedenfarbige Hande bewegen sich aufeinander zu — dieses Motiv,
einem Bild der Aborigines entlehnt, zeigt das universale Bedurfnis, miteinander
in Berlihrung, in Kontakt zu kommen. Mit diesem Zeichen auf Faltblattern,
Plakaten, Fahnen und auf unserem Katalog tragen wir die Idee einer interkultu-
rellen Verstandigung gleichsam symbolisch in die Region um Hameln und Bad
Pyrmont. Insgesamt sechzehn Kultureinrichtungen — Museen, Galerien und
Werkstétten —werden erstmals gemeinsam eine Ausstellungsidee verwirklichen.
Ein vertiefendes Verstandnis entwickelt sich durch Vortrage, Lesungen, Fiih-
rungen — anderes Sehen wird erméglicht durch Filme, z. B. zu Themen wie
Migration, Afrika und die Verbindung zwischen islamischer und judischer Kultur.
Nonverbal zeigen verschiedene Konzerte sowohl in der multikulturellen Aus-
pragung der Stiicke und Instrumente als auch in der verschiedenen Nationalitat
der Musiker eine miithelose Grenziiberschreitung.

Was verstehen wir unter einem Dialog der Kulturen?

Kulturelle Entwicklung und die Anerkennung kultureller Vielfalt sind von grund-
legender Bedeutung fiir das Zusammenleben der Menschen, fiir die Bewaltigung
von Krisen. Frieden und Sicherheit kdnnen langfristig nicht allein durch zwischen-
staatliche Vereinbarungen gesichert werden, sondern mussen auf der intellek-
tuellen und moralischen Solidaritat der Menschen beruhen.

Das Interesse an anderen Kulturen reicht hier in Europa weit zurlck. Aber gerade
heute ist spiirbar, wie wichtig der Dialog der Kulturen geworden ist. Unsere Welt
wird durch Medien und Reisen immer kleiner und zugleich stellen wir fest, dass
sich vieles in dieser geschrumpften Welt unserer Kenntnis entzieht. Vor diesem
Hintergrund wird es verstandlich, dass die Generalversammlung der Vereinten
Nationen das Jahr 2001 unter den Leitsatz ,Dialog zwischen den Kulturen®
gestellt hat. Auch die diesjahrige Documentat in Kassel nimmt einen solchen
interkulturellen Dialog auf.

Es ist wichtig, den Dialog in globalen sinnstiftenden Einheiten zu thematisieren,
aber um die Tiefenstruktur einer Gesellschaft zu erreichen, muss ein solcher
Dialog auf allen Ebenen unserer Gesellschaft gefiihrt und erlebt werden.
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Museum Hameln,
Hameln

Wir werden entdeckt -
Kunst von Immigranten

Kyung-Hwa Choi-Ahoi (Stidkorea/Hamburg) fuhrt ein Tagebuch
und spiegelt in den Bildern ihre Erfahrungen in einer deutschen
GroRstadt. Tita de Régo Silva (Brasilien/Hamburg) zeigt in ihren
Holzschnitten fantastische Fabelwesen aus Lateinamerika und
Europa. Zaki Al Maboren (Sudan/Kassel) verbindet Traditionen
der arabischen und afrikanischen mit Einflussen der deutschen
Kunst. In den Arbeiten der jungen Einwanderer entdecken wir
das uns sonst so Gelaufige als etwas Neues und Unbekanntes.

Auf diese Weise haben wir die Chance, uns neu wahrzunehmen.

10
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Tita do Régo Silva
Ohne Titel, Linolschnitt/BFK Rieves Blitten (24 x 30 cm),
2001







Galerie Christel Fahrenhorst,

Hameln

Kopf und Maske

Der Archetyp der afrikanischen Maske hat die europaische Kunst
des 20.Jahrhunderts nachhaltig beeinflusst. Die Ausstellung
greift das Spannungsfeld afrikanischer Masken und européischer
Gegenwartskunst wieder auf. Die Urspringlichkeit der Ritual-
Objekte Afrikas im Spannungsfeld zur neueren europiischen
Plastik und Malerei ist das Thema, dem sich die Ausstellung

widmet.
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Galerie Faita,
Hameln

Idole - Bild und Skulptur

In der Sprache der Archéologen sind Idole menschliche Figuren
aus vorgeschichtlicher Zeit. Sie sind fast ausschlieBlich mit weib-
lichen Attributen ausgestattet. Auf der Grundlage der Idole
begegnen sich zwei Kiinstler. Die Keramikerin Ursula Kling-Rau
und der Fotograf Peter-Michael Weber. In dem Zusammentreffen
verarbeitet der ,Fotografiker die keramischen Skulpturen und
die Keramikerin die so entstandenen neuen Arbeiten. Es entsteht
ein Dialog. Ein Dialog, der sich auf die Urspriinge der Kulturen
bezieht, der die unterschiedlichen Kiinste einbezieht und sich auf
zwei eigenstandige Kiinstler ausweitet.
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arche - Galerie am Haspelmathturm,

Hameln

TOGETHER

Hinter dem Titel , Together” verbirgt sich das Zusammenwirken
zweier Kiinstler und zweier Kulturen. Helene Janke Sanyang
und Akemboa Ousman Sanyang leben und arbeiten teils in
Deutschland und teils in Gambia. Die Ausstellung zeigt gemein-
sam gemalte Bilder, eine Synthese europaischer Maltradition
und afrikanischer Bilderwelten.
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Kunstkreis Hameln,

Hameln

Aboriginal Art

Die Kunst der Aborigines zahlt zu den iltesten kontinuierlichen
Kunsttraditionen der Welt. Die Kultur der Aborigines, die auf
50.000 Jahre und dlter datiert wird, ist die alteste prianeolithische
Kultur, die bis vor 200 Jahren (bis zur Besiedlung durch die
Europder) noch intakt war.

Die Aborigines der zentralen und westlichen Wiistengebiete
haben aus ihrer traditionellen mythologischen Ikonographie
heraus eine eindrucksvolle Gegenwartskunst geschaffen. Die
Malereien erzahlen von ihrem Land, ihren Tanzen und Gesingen,
ihren Mythen und ihrem alles umfassenden kosmologischen
Prinzip, der Traumzeit. , Traumzeit” ist keine Religion in unserem
Verstandnis, sie ist nicht dogmatisch. Sie driickt sich iiberwiegend
in Ritualen und Mythen aus, sie offenbart sich als lebendige
Kraft, in allem, was passiert, gesagt oder gedacht wird. Wie
Maurice Aniane sagt:,Die ganze Schépfung ist letzten Endes
gottliche Imagination.”

In Zusammenarbeit mit der Aboriginal Art Gallery Martin
Thimmel prasentiert der Kunstkreis Hameln eine eindrucksvolle
Sammlung der Aboriginal Art: in der Gegenwart entstanden,
aber mit jahrtausendealten Wurzeln.
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Miinster St. Bonifatius,

Hameln

Bilder fiir den Himmel

Religion und Kunst sind Quellen der Kultur. Begegnen sie sich

in einer Kirche, werden diese Quellen unmittelbar erfahrbar
gemacht. So zeigt das Miinster St. Bonifatius im Rahmen der
Veranstaltungen zum Dialog der Kulturen Drachen aus der
Sammlung des art kite museums in Detmold.

Ein Kirchenraum als Kunstraum 6ffnet die Sicht fiir die religiése
Dimension. Im hohen Raum der Kirche(-n-Gewdlbe) hangen
Kunstdrachen von Horst Antes, Herbert Otto Hajek und José
Balmes. Die Kiinstler haben vor Jahren, initiiert vom Goethe-
Institut Osaka, einen Dialog mit japanischen Drachenbaumeistern
gefiihrt und in ihrer persénlichen Bildsprache verschiedene
Drachenformen bemalt.

Die Kunst, die sich auf individuelle Gestaltungsformen konzen-
triert, schafft ein Wirklichkeitsverstandnis, das nicht allein in
der Unmittelbarkeit von Erfahrungen aufgeht. Lebendige Reli-
giositat legt ein dhnliches Wirklichkeitsverstandnis zu Grunde:
LHimmelwarts liegt das Dach aller Kulturen®.
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José Balmes
Ohne Titel (200 x 180 cm), Erbauer: S. Adachi, Tokyo,
1989
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Museum im Schloss Bad Pyrmont,
Bad Pyrmont

Asien und Europa -
Die Nahe der Ferne

Stets haben die asiatischen Kulturen europdische Kiinstler und
Kunsthandwerker fasziniert, sei es durch die Zeichensprache oder
durch Material und Technik. In Zusammenarbeit mit den ZEN-
art-Galerie (Hamburg) und der TEH Gallery (Berlin) werden kost-
bare Kunstwerke und Kultgegensténde aus China, Japan und
Indonesien vorgestellt. Sie treten in Dialog zu Werken von FauZie
As’Ad (Indonesien), zu ,Hokusai‘s Spaziergang“ von Horst Janssen
(1929-1995, Hamburg), zu Farbradierungen von Jérg Schmeisser
(Canberra), Keramiken von Jan Kollwitz (Cismar), Schmuck-
objekten von Maria Kaluza (Osterwald), Goldschmiedearbeiten
von Kathrin Herstelle (Harderode) und Silberschalen sowie
Klangkugeln von Stephanie Winter (Lamspringe).




L00¢

(wd € x LE) |]21enby 15qISH Wi ueydspue|3ig
ueu,eif Suepm




Hausmaske,
Sepik-Miindungsgebiet (Nordost-Neuguinea), Holz/Pigment (H.40 cm),
um 1900
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Horst Janssen

Ein Drache windet sich durch die Wellen, Atzung und Flichenitzung
mit vorsorgenden Lackspritzern auf Zink (19 x 18,9 cm),

1971
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Jan Kollwitz
Vase hanaire, anagama 1340°C (H. 30cm),
1998
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Kathrin Herstelle
Anhi3nger, 925/000 Silber, Blattgold, japanische Lacktechnik, (38 x 38 mm),
2001
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Keramik Galerie Sabine Kiehne,
Bad Pyrmont

Feuerspuren und Zeichen —
Keramik und Schmuck

Kultur wird ganz wesentlich durch Sprache und Schrift vermittelt.
In ihren Schmuckarbeiten iibertragt Gundel Klasen u. a. verschie-
dene Schriften auf Silber, setzt sie in Beziehung zueinander und
kombiniert sie mit ausgefallenen Steinen. Sabine Kiehne prasen-
tiert Keramiken aus dem Freifeuerbrand. Sogenannte primitive
Methoden des Brennens im offenen Feuer sind auch noch heute
in vielen Teilen der Welt im Gebrauch, so in Indien, Pakistan,
Afrika, Sidamerika und Nordamerika.
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Topferei in der Salzkothe

Bad Pyrmont

Multitudo

Fremde Kulturen“ als bewusste und unbewusste Quelle der

Inspiration — dies ist die Grundlage fiir Arbeiten von Claudia
Witting — Schmuck, Franziska Kurth — Gobelins, Brigitte Preuf§ —
Keramik und Charlotte Ploenes — Keramik.

Ob wir in der Lage sind, erstere in der ganzen Tiefe zu erfassen,
bleibt fraglich. Gewiss ist, dass sie uns bezaubern und die
Ahnung der alle Menschen verbindenden Inhalte uns voran-
treibt, lhnen nahe zu kommen.
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Franziska Kurth
Mitten ins Leben, Gobelin (60 x 80 c¢m),

1998
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Domanenburg Aerzen,
Aerzen

Archetyp Baum
Hermann Haindl — Gemalde und Zeichnungen

_Fiir Hermann Haindls Lebensverstandnis ist die Natur die Grund-
lage, und sein Blick richtet sich auf ganzheitliche Zusammen-
hange: Natur und das, was Menschen als Kultur entwickelt haben,
bildet fiir ihn ein sich gegenseitig beeinflussendes Ganzes, das
sich nicht auseinander dividieren |3sst.” (Erika Haindl)

Ausdruck finden seine Visionen in archaischen Baumbildern —
die Formen und Strukturen weisen tiber sich selbst hinaus. Meist
ist die Baumkrone nicht sichtbar: aus amorphen Bodenkraften

. sind Formen und Strukturen entstanden. Die gewaltigen Baum-
stamme (denen penible Zeichnungen zugrunde liegen) sind nicht
nur Holz und Zellgewebe, sondern zeigen in ihrer Farbgebung
die ganze Weite des Kosmos, der iiber den sichtbaren Horizont
hinaus reicht.
Fiir Hermann Haindl sind Baume konkrete und spirituelle
Begleiter der Menschen — heilige Baume finden sich in vielen
Religionen und Mythen. Unserer Kultur ist nur eine Ahnung
davon geblieben. Diese Ausstellung ermdglicht uns einen Blick
auf unsere Wurzeln.
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Schloss Hamelschenburg,
Emmerthal

TOTEM 2002

Die in Hoxter lebende Kiinstlerin Susanne Rikus hat sich wahrend
ihrer Studienaufenthalte bei den nativen Volkern Nord- und
Siidamerikas intensiv mit Lebensformen, magischen Zeichen und
Symbolen der Ureinwohner beschaftigt. Ihre groltformatigen
Gemalde zeigen die uralten Totems, wahrgenommen mit euro-
paischen Augen. Wie nah diese Gedankenwelt des Totems der
europaischen Kultur ist, zeigen die Wasserspeier und Masken

an der Fassade des Renaissanceschlosses Hamelschenburg.
Gemilde und Fassadenkunst treten in engen Dialog miteinander.
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Atelier Alte Wassermiihle
(Schloss Himelschenburg), Emmerthal

Quellen -
Bilder von Anna Bochenek

Die in Polen lebende Kiinstlerin Anna Bochenek sieht die Quellen
ihrer Arbeit in der Mythologie und Ausdrucksweise der
Aborigines, der australischen Ureinwohner. Sie iibernimmt ihre
Zeichen- und Punktmalerei und setzt sie in farbenfrohe Flachen.
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Foyer des Martin-Schmidt-Konzertsaales,
Bad Miinder

Islamische Kalligraphie

Ismat Amiralai und Ahmat Albari, Meisterschiler berihmter
Kalligraphen, zeigen islamische Schriftkunst. Die Schonheit der
Buchstaben ist die einzig erlaubte Verzierung im Koran. Im
zentralen Kreis, den Kosmos und die Einheit mit allen Dingen
und Gott darstellend, steht in geschmiickten Lettern der Vers.

Vergleicht man die islamische Kunst mit der christlichen oder

der judischen, erscheint sie uns als eine vollkommen gegensatz-
liche, zumindest zur christlichen Kunst. Gleichzeitig erscheint

sie als eine einheitliche Kunstwelt, die festgelegten GesetzmaRig-
keiten unterliegt. Da die Darstellung des menschlichen und
gottlichen Antlitzes dem muslimischen Kiinstler verschlossen
bleibt, geht alles Sein fiir ihn auf das geschriebene Wort zurtick,
weil alles vom Quran ausgehen und zu ihm zuriickkehren muss.
Der Quran bleibt das zentrale Prinzip. Der muslimische Kiinstler
sieht die Welt als ein absolutes Buch, das fiir die géttliche Gegen-
wart Zeugnis ablegt. In diesem Sinne driickt der islamische
Kiinstler das Wesen aller Kunst aus: denn Kunst bedeutet immer,
das Altbekannte neu zu kreieren. Die kreative Starke des Islam
liegt in der dekorativen Umgestaltung der Natur in das Abstrakt-
Ornamentale, denn sie sucht das Schemen- und Formelhafte.
Aber das bedeutet nicht, dass sie sinnlos ware. Sie ist voll heiliger
Symbolik.
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MAKA Werkstattgalerie,

Osterwald

Mythen der Welt

Rainer Haindl geht mit dem Werkstoff Holz auf Entdeckungs-
reise zum Ursprung des Seins. Seine abstrakten Formen lassen
der Fantasie des Betrachters Raum flir eigene Assoziationen:
Samen, keimende Blatter und das Bild beginnenden Lebens tau-
chen in dessen Vorstellung auf. Die sinnlich-haptische Qualitat
des glatt geschliffenen, gedlten Holzes und die sorgfaltig heraus-
gearbeiteten Maserungen erinnern an Kultgegenstande alter
Kulturen.

Maria Kaluza setzt Mythen und Urerfahrungen der Vélker in
tragbare Schmuckobjekte um. Dabei bilden Farbedelsteine und
Antiquitaten aus vielen Landern und Kulturen die Grundlage, um
die Mythen der Vdlker neu zu erzéhlen und in einen inneren und
auReren Dialog zu treten.

Hermann Haindls Leben und Werk gilt der Verstandigung der
Menschen untereinander, der Erhaltung unserer Umwelt und
den heiligen Wundern dieser Erde. Ausdruck finden seine
Visionen in spirituellen Tarotbildern — eine Verkniipfung der
Mythen der Welt. Oder sie finden sich in bildnerischen Stein-
meditationen und in Farbklangen mit Zeichen und Symbolen.

Den Kiinstlern gemeinsam ist die ,Erfahrung des Unbewuften®,
die in ihren Arbeiten Gestalt bekommt. Von der Vorlogik des
magischen Gedankens des Primitiven, bis zu den Mythologien,
der alten Weisheit Agyptens und den biblischen Symbolen,

von den Runen bis zur Kabbala, finden Zeichen und Symbole
Ausdruck in ihren Arbeiten. ,Sublimierte Schwingungen®, wiirde
Freud sagen — verwandelt in Energie des Geistes, transformiert
durch eigene Erfahrungen, sichtbar gemacht in der Gegenwart.
Es sind Schwingungen, die wieder ankniipfen an die Mytholo-
gien verschiedener Vélker: Indien, China, Agypten, Europa und
Nordamerika. Es ist nicht nur interkulturelle Symbolik, sondern
wie Pedro Fiori sagt: ,Es ist die Gemeinschaftlichkeit der
Erscheinung des Seins®.

Das Sichtbarmachen unserer Vernetzung mit den Mythen der
Welt soll uns 6ffnen fur den Dialog und das Verstandnis der
Kulturen und Menschen.
,Wenn wir“, so Hermann Haindl, ,ein Teil des Ganzen sind, sind
wir mit allem verbunden und alles ist mit uns verbunden.”
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Rainer Haindl
Holzskulptur (H.1,07 m),

1992
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Werkhaus Oldendorf,
Hessisch Oldendorf

Innere Welten —
Bilder von Nilgiin Capan

Unter einem gemeinsamen Dach vereint die Kunst alles
Menschliche, sie ist eine universelle Sprache des Seins. Der erste
Lehrmeister eines Individuums ist sein Geist und seine Seele. Das
Interesse von Nilgtin Capan gilt diesen inneren Welten. So sind
ihre Traume, Visionen und Fantasien die Quellen, aus denen sie
schopft und ihre Arbeiten sind der Versuch, ihre inneren Welten
in Form und Farbe zu transformieren.
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Ahmad Albari

Ahmad Albari wurde 1950 in Damaskus geboren. Seine Liebe zur Kalligraphie
wurde schon im Grundschulalter entdeckt. Sein erster Lehrer war Scheich Ahmad
Al-Attar.

Nach der Schule begann der Kiinstler als Lehrling bei einem Meister-Kalligraphen
in Damaskus, war dann Schiller bei den besten Lehrern der Zunft und studierte
schlieRlich in Kairo an der beriihmten ,Madrassat Tahsin Al Khatt”. SchlieBlich
wurde er Meisterschiiler des bedeutenden irakischen Kalligraphen Haschem

Al Baghdadi. 1978 unternahm Albari eine Studienfahrt und erweiterte in der
Tirkei seine Kenntnisse. Er lernte dort den beriihmten Kalligraphen Hamid Aytas
kennen und wurde von ihm fir seine hervorragenden Arbeiten mit einem
Meisterdiplom ausgezeichnet. Diese international anerkannte Urkunde berech-
tigte ihn nunmehr, selbst Schiiler auszubilden.

Albari hat verschiedene Koranausgaben in unterschiedlichen kalligraphischen
Stilen geschrieben. Es folgten Auftrage fiir Spruchbénder fur Moscheen, Schriften
an Regierungsgebauden sowie Verlagsarbeiten und die Mitwirkung bei der
Herausgabe von Lyrikbanden. Er lebt in Damaskus (Syrien).
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Anna Bochenek

1964 geboren in Thorn (Polen)
1985/90 Studium an der Fakultat fur Bildende Kiinste, Thorn
1990 Diplom in Malerei bei Prof. Janusz Kaczmarski

Auszeichnungen

1990 Stipendium des Ministeriums fir Kunst und Kultur
1993/98 Auszeichnung bei ,Kunstwerk des Jahres”

1995/98 Auszeichnung bei,Annale”

1998 Auszeichnung bei,Musik und Malerei®, Tychy

Ausstellungen u.a. in Nowy Socz, Czestochowa, Sopot, Thorn, Stettin und
Warschau (Polen), Lille (Frankreich), Tokio (Japan) und Danemark.

Anna Bochenek
Die Authentizitat der Landschaft ist einmalig. Ich lese, hére und schmecke sie.

In meiner Suche steht sie mir immer sehr nah. Die Wahrheit der Landschaft und
gleichzeitig ihr Mysterium stérkt und inspiriert. Sie ist Quelle der Begeisterung
und Kraft in jeder Jahreszeit. Sie lasst die gezeigte eigene Schonheit und die
Heiligkeit fiihlen.

Farbtone, Zeichen, Formen gehdren mir nicht. Sie schaffen, irgendwo an der
Schwelle der Unendlichkeit, eine intuitive Landschaft. Es sind Bruchstiicke einer
universalen Harmonie, die sie zerstéren und sie gleichzeitig bekraftigen.
Durchsichtige Landschaft, Schlichtheit des Lebens, sowie die stark in der Tradition
der Aborigines wurzelnden Ausdrucksformen Tanz und Musik, wandeln sich in
plastische Motive, die so charakteristisch fiir ihre Kunst sind. Die legendaren
Schopfer driicken auf einfachste Art ihre Begeisterung tber die sie umgebende
Natur, Uber die Welt des eigenen Glaubens und die Magie aus.

Ich strebe danach, dhnlich wie die Aborigines, mit Punkt und Strich sowie mit
klarer Farbe die Wahrheit meiner Landschaft tief zu empfinden, ihre Einzelteile
zusammenzusetzen, ihre Symbolik, ihre Rhythmen und ihre Musik zu zeigen.
Ahnlich wie die Aborigines suche ich nach den Zeichen, um das Wesentliche der
Landschaft auszudriicken. Ich suche nach dem Code, der die wahren Quellen

der Landschaft beschreibt, ihre Sehnsucht nach Reinheit und nach Verschlossen-
heit in der ihr gehdrenden Umgebung.
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kyung-hwa choi-ahoi

Kyung-Hwa Choi-Ahoi

Haben Sie mich gefragt, was ich in Deutschland vorhabe?
Wenn ich mit einem Wort drauf antworte, dann meine klare Antwort ist
,Zeichnung”.

Was fir eine Zeichnung?

1.Die Zeichnung aus wann

Die Tagebuchzeichnung aus Alltag

Ich zeichne seit 5 Jahren lang Tagebuchzeichnug auf dem Papier DIN A 4. Obwohl
dieses genormte Blattpapier ein so strenges Format ist, hat die beinhaltete
Geschichte darauf mich fast keine Sekunde gelangweilt. Ganz und gar nicht. Falls
eine Langeweile darauf notiert war, war sie mit den malerischen Pinselstrichen
gewischt worden. Wie zum Beispiel,die sauber geputzte Langeweile, die mit
Farbe geschminkte Langeweile, die mit Faschingsklamotten verkleidete Lange-
weile, die verlassene Langeweile ... Die 5jahrige Langeweile kommunizierte mit
diesem genormten Papier DIN A 4. Diese flachige leere WeiRe ist ein winzigster
theatralischer Zeit-Raum ... wann ich da war und wann ich dasein werde.

2. Die Zeichnung aus wo

Jeder Arbeitsraum, in dem mein Arbeitstisch stand, war auch gleichzeitig ein
seichnerisches Material, um den Zeichnungsbereich zu erweitern. Beispielsweise
die mit dem Raum bezogenen Arbeiten “Der Raum 44" und “der Raum 151
erméglichten die 3dimensionelle Zeichnung mit dem jeweiligen realen Raum.
Einige Stadte Europas beeinflussten meine kiinstlerische Arbeit.

Die sagenhafte Stadt “Trier” war mein Sprachlehrer “Deutsch”. Der Mainzer Fluf
“Rhein” war ein sommerliches Gesprach mit den Europaern. Die Stadt Wien war
ein 6monatiger Ausflug, um nette Kunst-Damen und Kunst-Herren zu besuchen.
Die Hafenstadt Hamburg ist meine gegenwartige personliche Lesung von Brider
Grmm’s Marchen.

Ich hoffe, daR ich weiter launische Ideenskizzen hier machen kann, um die raum-
liche Zeichnung und den zeitlichen Fremdling zu verwirklichen. Zwischen den
fremden Orte und zwischen den fremden Leuten erfahre ich immer eine fremde
Speise. Am ERBtisch herum gibt es so viele interessante Erzahlungen, die meiner
Zeichnerei die notige Wiirze geben. Es ist eine wunderbare zeichnerische Kost, die
ich auf dem Supermarkt nie kaufen kann. Ich bin voller Erwartung, was anderes
zu kosten.

Meine auslandische Zunge kann sicher anders sagen, nicht ,es ist lecker”, sondern
_es ist doch interessant”. Mit meinem fremden Kunst-Geschmack kann ich doch
anfangen, ein europaisches Speisebuch mit dem Stabchen zu beschreiben.

3. Die Zeichnung aus Buchstaben
Die Liigen aus den zeichnerischen Buchstaben und buchstablichen Zeichnungen,
stimm so?, hahahal!

1967
1987/91

1988

1989

28.3.1991
1993/94

1994/01

1999/00

2001
2001

2002/03

geboren in Korea

Studium an der Universitat
Dong-duck in Seoul

Preis beim Wettbewerb
Seoul Craft Exhibition

Preis beim Wettbewerb
Chosun Tageszeitung
Advert sing

Ankunft in Deutschland
Studium an der Universitat
Mainz, Textilkunst bei

Prof. Knochel Wende
Studium an der HfbK

Freie Kunst in Hamburg be
KP Brehmer, Pia Stadtbaum="
und Werner Buttner
Erasmusstipendium an der
Akademie Wien bei Franz Cr="
Diplom bei Werner Bittner
Karl-Ditze-Preis

Diplom 2000/2001
Worpswede-Kiinstlerhauser
Stipendium

Zahlreiche Ausstellungen u.a.in
Hamburg, Frankfurt a.M. und Berlin.
wien (Osterreich) und Seoul (Korea).
Einzelausstellung:

STANDPUNKT Fern und nah

in der Hamburger Kunsthalle.
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Rainer Haindl

1957 geboren in Frankfurt a.M.

1974/76  Berufsfachschule

1976/78  Schreinerlehre

1986 Meisterpriifung

ab1978  Mobelherstellung, Theaterschreinerei
ab1ggo eigene Werkstatt — freie Gestaltung mit Holz
Rainer Haindl

Seit vielen Jahren bearbeitet Rainer Haindl den Werkstoff Holz, teils in funktiona-
ler Schonheit als MGbelobjekt, teils als Kunstobjekt in abstrakter Form. Die Form
wird mitbestimmt durch das Holz, durch seinen Wuchs, seine Maserung und
seine gewachsenen Linien. Behutsam legt Rainer Haindl das Innenleben des
Holzes frei. Es entstehen lebendige Formen in archaischer Schonheit.
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Helene Janke Sanyang und Akemba Ousman Sanyang

Helene Janke Sanyang

1936 geboren in Hannover

studium der Malerei an der Werkkunstschule Hannover bei Herbert Ribitzki und
an der Staatlichen Hochschule fiir bildende Kiinste Braunschweig bei Peter Voigt.
Arbeiten in privaten und éffentlichen Sammlungen. Lebt in Hannover und
Gambia, West-Afrika.

Helene Janke Sanyang

Helene Janke Sanyang war seit ihrer Kindheit sicher, dass sie Malerin werden
wollte. Sie beendete ihre Ausbildung mit einem Diplom an der Staatlichen
Hochschule fir bildende Kinste, Braunschweig.

1986 besuchte Helene Janke Gambia und fortan hatte dieses Land grofSen
Einfluss auf ihre kiinstlerische Arbeit. Zuletzt erwarb sie in Kolili ein Stiick Land
und baute ein kleines Haus. 1995 begegnete sie Ousman und beide griindeten
eine Kunstschule, Sanyanke Kunda. Neben ihrer Lehrtatigkeit malt Helene Janke
mit groRer Leidenschaft starkfarbige Bilder.

Akemba Ousman Sanyang

Akemba Ousman Sanyang ist nicht jung an Jahren, doch ein junger Kinstler.1997
begann er bei seiner zweiten Deutschlandreise figiirliche Formen zu zeichnen. Er
begleitete Helene Janke in ihren Kunstunterricht und fertigte Skizzen ihrer kon-
sentrierten Studentinnen und Studenten an. Es gelang ihm, die Bewegungen der
Menschen umzusetzen, und sie auf Papier zu bannen.

In Afrika setzte er seine Versuche fort und nutzte dafiir, wie Helene Janke, meist
das Papier von Zementsécken. 2001 brachen wie bei einem Vulkan so viele Ideen
aus ihm heraus — die Themen entstammten vor allem dem Dorfleben -, dass
Helene Janke sogar ihre eigene Arbeit zuruckstellte. Sie begannen gemeinsam zu
malen. Aus dieser Inspiration heraus entstanden 50 Arbeiten.
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Wang Jia’nan

1955
1982
1983
1985

1987

geboren in Harbin, Heilongjiang (China)

Abschluss der Ausbildung an der Central Academy of Fine Arts, Beijing
Wang griindet das Zhong Li Art Studio, die erste unabhangige
Kunstgalerie in Beijing

Beteiligung und Auszeichnung an der 6. Nationalen Kunstausstellung
im Chinese National Fine Arts Museum

erste Einzelausstellung in Beijing, Umzug nach London

Seither zahlreiche Ausstellungen u.a. in Hamburg und Leverkusen, London,
Oxford und Manchester (GroRbritannien), Tokio (Japan) und New York (USA).

»
r
\
\
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Sabine Kiehne

1959 geboren in Ligde

1978 Beginn kiinstlerischer Tatigkeit im Bereich Keramik

1978/82  Studium an der Fachhochschule fiir Sozialpddagogik in Hildesheim
Diplom als Sozialpadagogin

seit 1984 Keramikworkshops in Frankreich, Italien, GroRbritannien, Osterreich,
Holland und Deutschland

seit 1985 Dozentin an der Kreisvolkshochschule Hameln-Pyrmont

1991 Griindung der eigenen Galerie in Bad Pyrmont

1993 Mitglied im Kunstkreis Holzminden

1998 Bildhauerkurs ,Geformte Architektur” bei Herbert Antweiler, Bonn

1998 Workshop ,Brunnenbau” in Frankreich

1999 Mitglied im Bund Kunsthandwerk Frankfurt

2002 juriert fur Wettbewerb ,Salzbrand 2002 Koblenz

Ausstellungen u.a. in Hameln, Bad Pyrmont, Holzminden, Bad Gandersheim,
Hannover und Ratzenegg (Osterreich).

Auszeichnungen
1986 UNICEF-Wettbewerb, 3. Preis furr eine Raku-Schale
2000 EURO ,Feuer in Liege", Belgien

Sabine Kiehne

Ich habe meine Inspiration von sogenannten ,primitiven” Methoden des Formens
und Brennens bezogen, die in weiten Teilen der Welt auch heute noch angewen-
det werden. Gute Ergebnisse sind abhangig von groer Erfahrung und ausge-
pragter Beobachtungsgabe, sowie Freude am Experimentieren.

Meine Keramiken brenne ich in unterschiedlichen Freifeuerdfen und jedes Stiick
ist ein Unikat.
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Ursula Kling-Rau

1956 geboren in Ravensburg

1976/79  Ausbildung zur Keramikerin an der Keramikfachschule Landshut

1980/92 Restauratorin und Zeichnerin am Archdologischen Institut der
Universitat Tubingen. Ausgrabungs- und Museumstatigkeit im Irak,
Syrien, Italien und Griechenland

seit 1995 freischaffende Kiinstlerin in Bohlingen

seit 1981 Mitglied im Berufsverband Bildender Kiinstler (BBK)

Seit 1996 Ausstellungen u.a. in Gossau (Schweiz), Tuttlingen, Darmsheim,
Radolfzell und Schloss Haigerloch.

Ursula Kling-Rau

Das Projekt ,Idole” verbindet die Kunst friihzeitlicher Kulturen in Form von
Keramik-Skulpturen mit einer der modernsten Kunstformen, der bildlichen
Darstellung durch digitale Fotografik.

Der Ursprung meiner Auseinandersetzung mit ,Idolen” liegt in meiner langjahri-
gen Tatigkeit innerhalb der Archéologie, wobei die Klarheit der weiblichen
Darstellung in der frithzeitlichen Formgebung eine ungeheure Faszination auf
mich ausiibte. Die Vielfaltigkeit des Erscheinungsbildes zeigt die groRe
Bedeutung dieser Formen in alten Kulturen.

Meine Umsetzung der friihen Formensprache bleibt flachig und ist ganz grafi-
scher Herkunft, wobei die in Porzellan oder stark schamottiertem Steinzeug aus-
gefiihrten Skulpturen, deren grafische Elemente (oder auch nur Details davon)
die Grundlagen fur die bildliche Umsetzung von P-M. Weber sind. Die flachig-
grafischen Idole erméglichen somit einen fast nahtlosen Ubergang zwischen
den Dimensionen.

Durch die Wiederholung (Dreier-Gruppierungen) wird der in sich ruhende
Charakter der Einzelidole deutlicher. Einen zusatzlichen Akzent setze ich bei den
Vielfachgruppierungen: Durch Schattenbildung verstérkt sich die Tiefenwirkung.
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Franziska Kurth

1961 geboren in Neumtnster
1983/85 Handweberlehre an der Webschule Siegen (Gesellenbrief)
1981 Praktikum in der Bildweberei bei Alen Miiller-Hedwig/Libeck

1986 Beginn der selbststandigen Arbeit in Berlin
Grundungsmitglied der Ateliergemeinschaft Webkunst-Textil
2000 Umzug nach Danemark/4&rg

Seit 1987 Ausstellungen u.a.in Berlin, Sindelfingen, Bremen, Frankfurt a.M,,
Leipzig, Magdeburg, Riga (Lettland) und £rg (Danemark).

Auszeichnung
,Preis des Landes Berlin fir das Gestaltende Handwerk”, Anerkennungspreis 1988

Franziska Kurth

Die Bildwirkerei als solche hat eine multikulturelle Geschichte. Friiheste Zeugnisse
sind vor- und friihchristliche Funde aus Agypten und Kleinasien. Auch Byzanz und
der spanisch-maurische Kulturkreis hat Beeindruckendes vorzuweisen. Aus der
vorkolumbianischen Zeit Amerikas kennt man besonders die Bildteppiche aus
Peru und von den Indianern der Nordwestkiiste.

In Europa verbreiten sie sich mit dem 12.Jahrhundert. Neben religiosen Darstel-
lungen und Abbildungen hofischen Lebens gehéren auch Sagenmotive zu den
Themen. Als Gobelins erreichen sie in Frankreich erst mit der Griindung der
koniglichen Manufaktur in Paris —im Hause der Farberfamilie Gobelin —im Jahre
1662 Bedeutung.

Franziska Kurth profitiert vom Facettenreichtum der Kulturgeschichte der Bild-
weberei. Mit auffallender Farbenfreude und scheinbar miiheloser Spontaneitat
erzihlt sie ,ihre” textilen Geschichten. Dabei schafft sie Beziehungen zwischen
ihren personlichen (Alltags-)erlebnissen und den Mythen und Marchen der Welt.
Hinter einer vermeintlich naiven Leichtigkeit der Bildszenen verbirgt Franziska
Kurth auf lebensbejahende Weise Tiefgriindiges. Dem intensiven Betrachter
offenbart sich ein ,Bild hinter dem Bild".
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Susanne Rikus

1968
1988
1992
1994
1994
1995
1997/01
1997/98

1996
1992/01
1999
1999
1999/01

2000
2000

in Hoxter geboren

Abitur in Brakel

Diplom in Architektur/FH Holzminden/Hildesheim

Beginn der freischaffenden Tatigkeit als Kiinstlerin

Kulturpreis des Kreises Hoxter

Ausstellung im Schloss Corvey/Hoxter

Dozententitigkeit an der Sommerakademie Hoxter
Gastdozentin fiir Farblehre an der Fachhochschule
Holzminden/Hildesheim

Griindung des Atelier Rainbow-Arche in Hoxter
Studienaufenthalte in Europa, Kanada, Mexiko, Hawaii und Peru
Gaststudium an der Kunsthochschule Emily Carr, Vancouver
Dozententitigkeit an der Lasko-Gesamtschule Hoxter/Paderborn
Ausbildung in hawaiianischer Korperarbeit, Geomantie in Hawaii und
Vancouver, Institut Hawaii, Miinchen

Tanzausbildung bei Ursula Wagner, Hannover

Klosterregion des Kreises Hoxter, Malprojekt Kalender Expo 2000

Ausstellungen u.a. in Hoxter, Schloss Corvey/Hoxter, Munster und
Chiemsee/Miinchen, Vancouver (Kanada) und Lima (Peru).

Susanne Rikus

Bei verschiedenen Studienaufenthalten in Kanada, Hawaii und Mexiko erhielt
Susanne Rikus tiefe Einsichten in die Lebens- und Denkweise der Indianer und
lernte traditionelle Rituale wie Schwitzhiitten und Visionssuche kennen. Sie
lernte hawaiianische Kérperarbeit, Tanz und Geomantie. Diese sinnlich-korper-
bezogenen Erfahrungen flieBen in ihre Bilder ein und beeinflussen Motiv- und
Farbwahl. Emotionale Energie vermischt sich mit archetypischen Bildern.




‘18e.3 1adigy we zinyds ussiyeniagnez sje uew

uap “ep puesuadan uapuaduugiaN|s usulR USINYM U3jje Ul 3193s pun ,plig
saydsISew” Jw 173351390 pIIm — 19119]98qe , Wise|1}* Uaydsiqele WoA — uewst|el
1118ag 12 U31L puUn YISUSW USYISIMZ Sunpuiqiap uaydsidew Jaule — uewsjel
WiNZ PNISPNWYIS S3IP USPIam 812198 sa191] UaUIBL Sap JeeYUSUYEW
pun -{I2MYIS WIP SNy ‘194G eIA wsasueyuy pun uaydsoig ‘Usdullyo

Nz Jeeyapiald s UUIM ‘YIS 315 13114eYdsaq ,[BURJe N USISpue zued wauld YW
‘uagesiaqqeln Jaye uInieluly ue uadun||21siepial] d1p wduULS yonipsny
USpURI3ISEq YIUYP33SBUNY|BISID J9P JNE WOA J3qE ‘|YEMALIOW I13p LUOA 1981U9M
“JI21UIqUIoY US8UuByUSWWESNZUUIS uayDI L83 NZ UINISDNWYDS U1yl

1ne 31s alp — uaydA|SolalH — UaYRISZHIYIS ayosndA8e a1apuosagsul SUIFHM
eipne|) UaI3IssaIaiul ua1dA8y Uslje Sap JsUNy| J9p UOA 1IBIUIZSE} urRwad|y
-173nua8 U33S Y0U UNU 33Nay SASIpUSMINY J31y! ua8am pam YIuyaL

31/e 9531 U3Q|IS pPUN pjOD Ul UAIOW U2811B31[31 UOA UIQI3I] "MZq UI3I|3SIZ
sep 151 SUILIM IPNE|D UOA USH3GJBIPIUYISP|OD 13p pundismyds 1@
Sunm erpned

uadun|jayssneuaddnin pun -|azulj ue Sun3ij1219g aYd1|IaINuRUOY E86L 1SS

(4onouuEH JaWWEYSHISMpUEH ‘unynidiaisiow) 3|nydaspuaqy 6g/.861L
JAAOUUBH YJampueyisuny addni8siiaguy a1p ul awyeuyny 8861

13A0UUBH 134 J10pUassig Uoeu Sun3aanT1elSIaM 9g6L
1e|50D) ydeu Sun33|1aA1eIS IS g6lL
neueH 199

wiayS1aquaguer ul ULISIsuny| 9puajeydsialy sje Sunpuni811eIsyIam £g61
u2421j3s17 pun 8unyjelssn :aydlaiagydey

neueH Ul 31LU3peYEUAYDISZ 19p Ue ULI3|Nydsydes a1oid €g/2861L

neuen Ul 21LUSPEYEUBYDISZ (J211GUI|[252D) Sunpjigsneapalwydspion  zg8/gLbL

apalWYISP|oD pun 1213jyYdsiL ul eyiyeld 8L/9L6L

uaWwalg ul usi0gad ]56L

Sunum etpnepd

56



Horst Antes
geboren 1936 in Heppenheim/Bergstrafe, lebt in Karlsruhe und Berlin
~Kniende Figur und Berliner Fenster”, 370 x 153 cm, Erbauer: Kashima.

Horst Antes’ Ausgangspunkt ist das Informel, sein Vorbild Willem de Kooning.
Um 1960 verdichten sich seine heftigen Farbstrukturen zu klaren Farbflichen
und prazisen Konturen. In dieser Zeit entwickelt er seinen beriihmten ,,Kopf-
fuBler”, eine scherenschnittartige Kunstfigur in Profilstellung, die er unerschopf-
lich variiert.

Fur die Bildergalerie am Himmel hat Horst Antes ein Drachenpaar geschaffen.
Die geometrische Gestaltung des groen Edo-Drachens fallt aus dem bekannten
Werkzusammenhang heraus. Der Titel ,Berliner Fenster” verrat die Herkunft des
Motivs: Seit einiger Zeit arbeitet Horst Antes auch in einem Berliner Atelier im
Stadtteil Moabit. Der Blick aus dem Atelierfenster trifft auf eine Reihung wei§
gestrichener Fensterkreuze, wie sie fiir den Baustil dieses Arbeiterviertels typisch
sind. Das endlose Raster dieser Kreuze beeindruckt den Kiinstler, |asst ihn an
Soldatenfriedhéfe denken und Uber die versteckte Symbolik des Kreuzzeichens in
den Baustrukturen nachdenken. Als Fenster am Himmel gewinnt sein Werk fiir
ihn mehrere Identitdten, verbindet Berlin mit Japan, die Erde mit der Luft. Mit
dem ,Berliner Fenster” wird sich ein zweiter Drachen mit dem transparenten
Abbild eines zum alten Weisen in zeitlosem Raum gewandelten KopffiiRler zu
einem Doppelbild vereinigen.

José Balmes

Geboren 1927 in Montesquieu/Spanien

Lebt in Santiago und Paris

,Ohne Titel”, 200 x 180 cm, Erbauer: S. Adachi, Tokyo.

Im Mittelpunkt der Malerei von José Balmes steht der Mensch und sein Handeln.
Jedoch nicht rein deskriptiv, sondern als engagierte Stellungnahme, die Partei
ergreift. Sowohl Thematik wie Stil, Farbe und Material stellt er in den Dienst
dieser Aussage. Dabei wechselt seine Malerei vom Figurativen zur expressiven
Abstraktion und zum Informel. Fir sein Drachenbild wahlte Balmes den Sode-
dako, eine Drachenform, die sich von dem Kimono ableitet. Mogen es die ausge-
breiteten Arme sein, die Kreuzform, die ihn inspirierten: der Kiinstler verwandelt
das fernostliche Gewand in ein Zitat christlicher Ikonographie: Golgatha. Aber
nicht hoheitsvolle, abgeklarte Ruhe begegnet uns hier, sondern das Bild des
geschundenen Menschen. Das blutbefleckte Leichenhemd als Anklage gegen
Folter und Grausamkeit. Eine Klage, zu der leider immer wieder Anlass besteht.

Otto Herbert Hajek
geboren 1927 in Kallenbach/Tschechien, lebt in Stuttgart
JIriptychon®, 205 x 205 cm, Erbauer: Sumitaya.

Als Bildhauer entwickelte Otto Herbert Hajek in den funfziger Jahren Skulpturen,
die er Raumknoten nannte, zumeist Bronzeplastiken, die formal aus dem Informel
kommend den Raum in die Skulptur einbezogen. Die geometrische Sprache der
Platzentwiirfe (ibertragt sich auf die Reliefbilder, die er seit Mitte der sechziger
Jahre kreiert. Fiir Kirchen gestaltet er Altarbilder und Stationenwege. Die Farben
Rot, Blau und Gelb (bzw. Gold) werden dominierend. Hajek kniipft an die Farben-
lehre Goethes an, der im Sinne alter Symbolik definierte: Gelb als ,die nichste
Farbe am Licht”, ,etwas Heiteres und Edles, Rot als ,Eindruck sowohl von Ernst
und Wiirde als von Huld und Anmut*, als Farbe von fast unaussprechlicher
Wirkung, ,sie ist als Farbe eine Energie”. Ganz dhnlich ist Gold fur Hajek die Farbe
des Absoluten, Rot die der Liebe und Blau die Interpretation des Transzendenten.
Die Farbbalance in Hajeks Drachentriptychon ist so angelegt, dass der Eindruck
von Bild zu Bild lichter wird. Am Ende dominiert Gelb. GroRe freie Flachen
Japanpapier fangen das Sonnenlicht ein und lassen das Bild von innen heraus
leuchten.
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Stephanie Winter

1971 geboren in Bad Gandersheim

1990 Abitur

1990/94 Goldschmiedeausbildung (Gesellenbrief)

1995/98 Studium der Metallgestaltung an der Fachhochschule in Hildesheim
bei Prof. Biinck, Prof. Heuer, Prof. Almstadt (Diplom)

seit 1994 eigene Werkstatt

Seit 1998 Ausstellungen u.a. in Bad Gandersheim, Alfeld, Hannover und
Géttingen.

Stephanie Winter

Seit 1998 beschaftige ich mich mit der Technik des Mokumegane. Hierbei werden
zwei Metalle (ich verwende Silber und Kupfer) in Streifen aneinandergelegt und
zu einem dicken Block verschweift. Dieser Metallblock wird in mehreren Arbeits-
gangen ausgeschmiedet. Es entstehen, je nach Schmiedeeinrichtung, unter-
schiedliche Formen und Strukturen, die an nattrliche Farbgebungen erinnern.
Diese ausgearbeiteten Bleche verwende ich fir meine Arbeiten.

Die Schalenobjekte, leicht aufgetiefte und fein tiberplanierte Silberschalen mit
eingelegten Mokume-Blocken sowie diinn ausgeschmiedeten Mokume-Flichen,
vermitteln Leichtigkeit und Zerbrechlichkeit.

,Die Melodie des Windes und der Traume*“ entstromt den hohl montierten
Klangkérpern aus Silber und Mokumegane. Ihr Klang entfiihrt in eine ferne Welt
zwischen Kindheit und Traum.

Im Schmuckbereich versuche ich Objekte herzustellen, die die natirliche Struktur
und die Zartheit dieser Metallverbindung unterstreichen.
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Peter-Michael Weber

1955 geboren in Tieringen

1976/78  Studium der Landespflege

1978/80  Ausbildung zum Fotografen

1980/87 Tatigkeit als wissenschaftlicher Fotograf am Anatomischen Institut der
Universitat Tubingen

1987/88  Fiihrung eines Fotoateliers in Balingen

seit 1989 Tatigkeit als wissenschaftlicher Fotograf und Grafiker an der
Universitats-Kinderklinik Tubingen

Seit 1980 Ausstellungen u.a. in Haigerloch, Freiburg, Tibingen, Berlin, Frankfurt
a.M., Hamburg und Marburg.

Peter-Michael Weber

Peter-Michael Weber ist gelernter Fotograf und durch seine Tatigkeit als wissen-
schaftlicher Fotograf und Grafiker mit der Notwendigkeit zu objektiver
Dokumentation konfrontiert. Er beschaftigt sich intensiv mit dem Material; das
fuhrt ihn in dem Willen, die Palette des Foto-Grafikers den Bedirfnissen seines
Ausdrucksvermégens anzupassen, zunachst zu den Anfangen des (Fotografen-
JHandwerks zuriick. Die Technik der Daguerreotypie wird nachvollzogen, die alten
Rezepte hervorgesucht und variiert. Daneben werden aber die Gestaltungsmittel,
die durch den Fortschritt der elektronischen Datenverarbeitung zu digitaler
Speicherung und Bildverarbeitung fiihren, als Erweiterung der Palette konse-
quent genutzt.

Es ist ein seltenes Zusammentreffen, wenn zwei Kiinstler sich in der Arbeit des
anderen erkennen und auch anerkennen; es bedarf nicht nur der Uberzeugung
von der Klasse der eigenen Arbeit, sondern auch des Respekts und der Toleranz
fur das Schaffen des anderen und gemeinsamer Ideen und Fantasien.



Gnarnajarrahe Waitairie

Indjinbundji Tribe

Unter einem Gummibaum, in der Nahe einer Quelle, aus der ein blaues Jeoy-
Kanguru trank, wurde Gnarnajarrahe Waitairie im Outback Australiens (in der
Néhe von Rosbourne) zur Welt gebracht. Waitairie bedeutet ,geboren neben
einer Quelle in der Traumzeit®, und sein Name ist Omen und Totem zugleich.
Missionare nahmen ihn seiner Mutter weg als er vier war, steckten ihn in ein
christliches Heim und nannten ihn kurz und schlicht Trevor Phillips. Viele Freunde
nennen ihn heute Trevor oder Stony, aber er hilt an seinem Totem-Namen fest,
den seine Mutter ihm gab. Mehrmals brach er aus dem Heim aus und kehrte zu
seiner Stammesfamilie zuriick, auf der Suche nach seiner Identitat. Sein
GroBvater Uberlieferte ihm einen reichen Schatz an uralten Indjinbundji Liedern,
Tanzen, traditionellem Stammeswissen und die Sprache der Aborigines. Die
Kunstwerke Gnarnajarrahes sind Ausdruck seiner Herkunft und seiner Traume.
Der aus dem australischen Aborigine-Stamm der Indjinbundji stimmige
Gnarnajarrahe Waitairie malt groRformatige Szenen der Natur und Tierwelt sei-
ner Heimat und bemalt Jagd- und Musikinstrumente.

Gnarnajarrahe malt in der Tradition seiner Vorfahren, in komplizierten Punkt- und
Tupftechniken mit Naturfarben und Leinwand. Jeder Punkt hat eine besondere
Bedeutung, z.B. die Tiefe von Wasser oder die Tageszeit, die sich in der Einheit des
Bildes widerspiegelt. Der Didgeridoo-Meister und Maler ist auRerdem noch
Schauspieler und Performer. Seine Musik, seine Bilder und Zeichnungen, sein Tanz
versetzen uns in eine andere Welt: Australia — das ,weit entfernte Land im
Stden” so die Bedeutung des Namens —ist plotzlich ganz nah.
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Jorg Schmeisser

1942 geboren in Stolp, Pommern, aufgewachsen in Hamburg
1962/76  Studium an der Hochschule fir Bildende Kiinste, Hamburg
1966 Kunsterzieher-Examen und Assistent von Prof. Paul Wunderlich

1967/68  Stipendium des DAAD zur Fortsetzung des Studiums der Druckgrafik
an der Kunstakademie in Kyoto

1969/71  Lehrer am International Design Institute in Kyoto
Reisen nach Thailand (1968), Korea (1969), Kambodscha (1969), Indien
(1970), Nepal (1971) und Burma (1973)

1972 Rickkehr nach Hamburg
Lehrauftrag fiir Siebdruck an der Hochschule fiir Bildende Kiinste,
Hamburg

1977 Gastdozent an der Bezalel Academy in Jerusalem

1978 Beurlaubung von der Lehrtatigkeit in Hamburg, Abreise nach Australien

Aufbau und Leitung der Druckgrafik-Abteilung an der Canberra
School of Art

1981/82  Reise durch China, Japan und die USA nach Europa

1982 Aufgabe der Dozentur an der Hochschule in Hamburg und
Umsiedlung nach Australien

seit 1989 Gastprofessor an der Kyoto Seika University

Zahlreiche Ausstellungen u.a. in Hildesheim, KoIn und Disseldorf, Osaka und
Tokio (Japan), Canberra, Melbourne, Brisbane und Sydney (Australien), Chicago,
San Francisco und Philadelphia (USA), New Castle (GroRbritannien), Bangkok
(Thailand), Hangzhou (China).

Jorg Schmeisser

Jorg Schmeisser ist ein kosmopolitischer Kiinstler, der das Fremde in der Welt
angenommen, aufgenommen und integriert hat. Der Kiinstler hat sich eine
ungewohnliche Arbeitsweise zugelegt: Auf seinen Reisen und Exkursionen in
fremde Lander nimmt er stets Druckplatten zum Radieren mit und tragt sie mit
sich herum. Wahrend andere Zeichner Eindrucksnotizen in ihren Skizzenbiichern
festhalten, um sie dann spater in ausgefiihrte Werke aufzunehmen, nimmt
Schmeisser die Niederschriften seiner Impressionen direkt vor Ort und unmittel-
bar auf die Druckplatte vor. Dies zwingt ihn dazu, seine Eindrlcke sofort zu sor-
tieren und zu bearbeiten. Es darf hier nichts Vorlaufiges geben, an dem man noch
korrigieren kénnte. Diese Direktheit der Arbeitsweise lasst sich gleichfalls mit der
derjenigen ostasiatischer Kiinstler vergleichen, wenngleich diese nicht vor der
Natur arbeiten, sondern die schon gefilterten Eindriicke erst zu Hause im Atelier
in einer fast schon kodifizierten Formensprache und Technik zu Papier bringen.
Insofern ist Jérg Schmeisser auch in dieser Hinsicht Europaer geblieben.

Aus: Roger Goepper, Die graphische Welt des Jorg Schmeisser.

In: Ausstellungskatalog Asiatische Landschaften und Legenden, K6In 1983.
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